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Buch

Marchesa Luisa Casati (1881-1957) war eine der schil-
lerndsten Celebritys des zwanzigsten Jahrhunderts. Mit ihren
Lebens- und Liebesgeschichten sorgte die geborene Luisa
Ammann, Tochter eines Baumwollspinnereibesitzers, in ganz
Europa fiir Furore. Sie sammelte Palazzi wie Briefmarken
und hielt sich eine bunte Menagerie von Tieren, unter denen
ein schwarzer und ein weiler Windhund noch die am wenigs-
ten exotischen waren. Maler und Bildhauer portrétierten

sie, Dichter priesen ihre fremdartige Schonheit und Mode-
designer warben um ihre Gunst. Zu ihren Verehrern zéhl-
ten Gabriele D’Annunzio, Man Ray, Kees van Dongen und
Jack Kerouac. Zu Beginn des Jahrhunderts als reichste Erbin
Italiens umschwarmt, musste sie in 1930er Jahren verarmt
nach London fliehen, wo sie, unterstiitzt von ihren Freun-
den, bis zu ihrem Tod 1957 lebte — zuletzt in einer winzigen
Wohnung. Threm faszinierenden Leben setzten Vivien Leigh
auf der Bithne und Ingrid Bergman im Kino ein Denkmal.
Bis heute inspirieren ihr Leben und ihr Stil Modedesigner
wie Tom Ford oder John Galliano.

Die erste grof3e Biographie der gottlichen Marchesa spiirt
der Faszination wie dem Mythos der Casati nach und
zeichnet anhand zahlreicher Dokumente und Abbildungen,
die groBteils zum ersten Mal reproduziert werden, das Bild
einer glamourdsen Lebensinszenierung.

Autoren

Scot D. Ryersson, geboren 1960 in Suffern, New York, ist
Autor zahlreicher Arbeiten {iber Film und Literatur sowie
preisgekronter Illustrator und Grafiker.

Michael Orlando Yaccarino, geboren 1963 in Montclair,
New Jersey, schreibt als Journalist {iber Film, Mode, Musik
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Gewidmet dem verstorbenen Carl Theodor Reitlinger, der Luisa
Casati und uns ein guter Freund war und dessen Traum einer
deutschsprachigen Ausgabe dieses Buches nun Wirklichkeit gewor-
den ist.
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Vorwort

Das folgende Vorwort verfasste Quentin Crisp fiir die Origi-
nalausgabe dieses Buches, die im November 1999 erschien,
dem Monat, in dem der Autor starb.

Einst begegnete mir aus heiterem Himmel zufillig eine bi-
zarre Dame, wihrend ich mit einigen Freunden in London
beim Tee sal3. Sie erschien von Kopf bis Ful} in schwarzen
Samt gehiillt, mit blutrot geschminkten Lippen, in der Hand
einen stattlichen Schirm mit verziertem Griff — am helllich-
ten Tag, wohlgemerkt. Diese malerische Ruine einer Frau war
hoch gewachsen und sehr schlank und vermittelte den Ein-
druck auBerordentlicher Kraft. Das war das erste und einzige
Mal, dass ich die Marchesa Luisa Casati traf. Sie war herein-
gekommen, sah wundervoll aus und sagte kaum ein Wort. Sie
war nicht schon - sie war spektakulér. Sie besaB} eine Présenz,
derer man sich immer erinnern wiirde.

Einige Tage spater stand ich fiir einen Kiinstler Modell.
Als er mich sah, wich er {iberrascht zuriick und fragte, ob ich
je der Marchesa Casati begegnet wire. »Ja, vor zwei Tagenx,
antwortete ich. Er fragte, was sie bei dieser Gelegenheit ge-
sagt hatte. »Nichts«, sagte ich, worauf er bemerkte, das sei
nicht verwunderlich, da ich ihr einfach exakt gleichen wiirde!
Ich nehme an, das war als Scherz gemeint.

Die Marchesa Casati war zweifellos eine Exhibitionistin.
Doch Exhibitionismus ist eine starke Droge und schon nach
kurzer Zeit zeigt eine Dosis, die einen Anfanger umbringen
wiirde, keine Wirkung mehr. Viele haben die extremen Seiten
im Leben der Marchesa kritisiert; ich glaube, sie verfolgte ein



bestimmtes Ziel. Sie strebte einem Ideal nach, einer Vision
dessen, wie sie aussehen und leben sollte — um das Geschopf
ihrer eigenen Vorstellungskraft zu werden, unabhéngig von
Zeit, GroBe, Geschlecht oder Form. Und sie besal} ein uner-
schiitterliches Selbstbewusstsein; sie zweifelte nie auch nur
eine Sekunde lang an sich. Es gelang ihr, niemals zu bere-
chenbar zu sein. Wenn man fiir das Publikum berechenbar
wird, fangt es an, einen zu mdgen. Doch der Marchesa ging
es nicht darum, gemocht zu werden: Sie wollte provozieren.
Diese kluge Dame begegnete der Welt mit einer auf Erfah-
rung grindenden Geringschéitzung und prasentierte jenen,
die sie verehrten, das Bild einer Existenz, die sie selbst nie er-
reichen wiirden - eine Existenz jenseits aller Kritik und Kon-
vention.

Die Marchesa Casati war Teil einer Welt, die ebenso zer-
brechlich wie schon war, einer Welt, die untergegangen ist.
Es war eine Zeit fabelhafter Partys, auf denen die Géste die
fantastischsten Kostlime zur Schau trugen, die nur fiir diesen
einen Abend kreiert worden waren, und kein Tag verging,
ohne dass tiber diese Verriicktheiten in den Zeitungen berich-
tet wurde — alle waren fasziniert von diesen Geschichten.

Im Riickblick erscheint das alles ziemlich unglaublich und
vielleicht sogar ein wenig absurd. Aber sich zu amiisieren war
damals ein ebenso extravagantes wie ernstes Geschift. Heut-
zutage muss jeder niitzlich, unabhéngig und praktisch sein.
»Wie langweilig!«, ist alles, was ich dazu zu sagen habe, und
ich glaube, die Marchesa wiirde mir zustimmen.

Quentin Crisp



Einleitung

Ich mochte ein lebendes Kunstwerk sein.

Marchesa Luisa Casati






»Ich mochte ein lebendes Kunstwerk sein.« Diese Worte ge-
horen zu den wenigen Aussagen der Marchesa Luisa Casati,
die dokumentiert sind. Keine detaillierten Tagebiicher oder
Stapel aufschlussreicher Briefe sind erhalten, in denen sie uns
mit eigenen Worten enthiillt, was sie dachte und fiihlte. Doch
gliicklicherweise konnen wir auf eine Vielzahl an Portrits
zuriickgreifen, die erhalten sind — ob in OI, Tusche, Wachs,
Ton, Bronze oder in Worten, hinterlassen von jenen, die sie
faszinierte, die sie forderte und mit denen sie Freundschaft
schloss. Alle zeugen von der unvergesslichen Ausstrahlung
dieser auBBerordentlichen Frau.

Wihrend der ersten drei Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts
war die Marchesa Luisa Casati der hellste Stern am Firmament
der europdischen Haut Monde. Kiinstler malten sie und schu-
fen Skulpturen nach ihrem Bild, Dichter priesen ihre eigen-
willige Schonheit und Modeschdpfer warben um ihre Gunst.
Thre Gestalt taucht in mehr als einem Schliisselroman als no-
torische Heldin auf. Sie reiste, wohin die Laune sie trug, nach
Venedig, Rom, Paris, Capri, sammelte Paldste und exotische
Tiere und verschleuderte ein Vermdgen fiir luxuriose Feste. Sie
schlug Gabriele D’Annunzio in ihren Bann, faszinierte Diaghi-
lew, jagte Artur Rubinstein einen Schrecken ein und brachte
Lawrence von Arabien aus der Fassung. Thre Roben und Kos-
tiime wurden von Bakst, Poiret, Fortuny und Erté entworfen.
Sie war die Muse der italienischen Futuristen und gab Partys,
auf denen Waslaw Nijinsky mit Isadora Duncan tanzte. Wo im-
mer sie war, setzte sie Trends, inspirierte Genies und verbliiffte
selbst die abgeklartesten Mitglieder der Aristokratie.
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Das Publikum verschlang gierig jeden Bericht {iber diese
Sirene der High Society. Man ergotzte sich an den Geschich-
ten tber ihre Ehe mit einem jagdbegeisterten Mailander Aris-
tokraten, ihre offen ausgelebte Affare mit Italiens groBspu-
rigstem poetischen Kriegshelden und ihre spatere Scheidung,
schiittelte die Kopfe iiber die extravaganten Bacchanale, die
in ihrem verfallenen Palazzo am Canal Grande und dem ro-
safarbenen Marmorpalais bei Paris gefeiert wurden, erschau-
erte bei dem Geriicht, sie verwahre in wéchsernen Abbildern
ihrer toten Liebhaber deren Asche, und entsetzte sich tiber
die mit Blattgold iiberzogenen Lakaien, die néchtlichen Pro-
menaden mit ihren Geparden und ihre augenscheinliche Vor-
liebe fiir Schlangen. Und doch wire ihr Publikum enttiuscht
gewesen, wenn La Casati den Erwartungen und Illusionen
nicht entsprochen hétte. Je extravaganter und skandalGser ihr
Leben wurde, umso gréBer wurde die Faszination, die von ihr
ausging. In den Worten Philippe Jullians war sie »eine Frau,
deren Leben ihrer Legende zu allen Zeiten gerecht wurde«.!

Luisa Casatis unbestreitbare Egozentrik ist untrennbar ver-
bunden mit ihrer historischen Bedeutung. Es war vor allem
ihre Manie fiir die kontinuierliche Verwandlung ihrer Person,
die sie auf die Suche nach genialen Kiinstlern trieb, die diesen
lebenslangen Prozess dokumentieren sollten. Sozusagen als
Nebenprodukt dieser Mission entdeckte sie zahllose Kiinstler
am Beginn einer, wie sich zeigen sollte, groBen Karriere. An-
ders als die iiblichen aristokratischen Mézene war Casati eine
eifrige Komplizin der Talente, die sie forderte, und wurde
zum zugkriftigen Aushéngeschild fiir deren radikale kiinstle-
rische Experimente.

Als die vielleicht am Oftesten kiinstlerisch dargestellte Frau
nach der Jungfrau Maria und Kleopatra stand Luisa Modell
fiir Portrats, Skulpturen und Fotografien, mit denen man eine
Galerie fiillen kénnte — Gemilde von Boldini, Augustus John,
Van Dongen, Brooks und Zuloaga, Zeichnungen von Drian,
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Martini und Alastair, Skulpturen von Balla, Barjansky, Trou-
betzkoy und Epstein und Fotografien von Man Ray, Beaton
und De Meyer. Ihre faszinierende Personlichkeit beeinfluss-
te Schriftsteller von so unterschiedlicher Auspragung wie
Tennessee Williams und Jack Kerouac und Filmschaffende zu
ihren Lebzeiten ebenso wie nach ihrem Tod. Theda Bara, Tal-
lulah Bankhead, Vivien Leigh, Valentina Cortese und Ingrid
Bergman haben auf der Blihne und im Film Charaktere dar-
gestellt, fiir die sie Pate stand.

Es erscheint auf eigenartige Weise ungerecht, dass eine der
am hiufigsten portrétierten Frauen der Weltgeschichte so
wenig Bekanntheit genieBt. Obwohl sich in kunstgeschicht-
lichen, historischen und modehistorischen Werken zahlreiche
Verweise auf Casati finden, war bis dato nur eine romanti-
sierende Darstellung ihres Lebens verfiigbar, die bereits vor
gut zwei Jahrzehnten in Italien erschienen ist.? Wir hoffen,
mit dem vorliegenden Buch dieses Versdumnis nachholen zu
koénnen und die gottliche Marquise des 20. Jahrhunderts den
Lesern des 21. naher zu bringen.
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Traumwesen

1881-1903

Luxus verdirbt jeden, der damit in Beriihrung kommt.
Charles Ritz

Mode ohne Stil ist eine sinnlose Torheit.
Coco Chanel






Wenn wir der Legende Glauben schenken wollen, scheint
es fast so, als wire die Marchesa Luisa Casati als vollen-
detes Kunstwerk der Fantasie des Gabriele D’ Annunzio ent-
sprungen. Und wer weiB, vielleicht hat sie selbst diesen My-
thos am Ende fiir die Wahrheit gehalten und mit ihrer Extra-
vaganz und Exzentrizitdt bis zu ihrem letzten Tag am Leben
erhalten. Mit ihrem leichenblass gepuderten Gesicht, den rie-
sigen kajalumrandeten Augen und dem leuchtenden Henna-
inferno ihres Haars war sie zweifellos die Fleisch gewordene
Inkarnation einer der kapriziosen Heldinnen des dekadenten
italienischen Dichters.

Das beeindruckendste fotografische Portrét der Casati wur-
de 1912, am Hohepunkt ihrer Unkonventionalitat, von Baron
Adolph de Meyer aufgenommen und stellt sie als Medusa des
20. Jahrhunderts dar. Aus dem nur schattenhaft erkennbaren
Hintergrund tritt das beunruhigende Antlitz einer Frau her-
vor, die den Betrachter mit hypnotischem Blick fixiert. Die
iiberlegte Pose, die schimmernde Haut, die schmalen, blas-
sen Arme und Héande, deren Fingerspitzen sich an fast ske-
lettartig hohe Backenknochen schmiegen — all diese Details
scheinen die Aufmerksamkeit auf ein und denselben Punkt zu
konzentrieren: diese erstaunlichen Augen und die herausfor-
dernde und beriickende Aura, die sie ausstrahlen. Anlédsslich
der ersten offentlichen Ausstellung des Portrats bemerkte ein
Kritiker des International Studio Magazine:

Unter den Einzelportrdts sticht besonders jenes der Mar-
chesa Casati hervor, nicht nur als die eindrucksvollste
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Fotografie dieser Ausstellung, sondern vielleicht sogar
als die eindrucksvollste Fotografie tiberhaupt. Dieses
diistere, fast unheimliche Portrdt einer intensiven Per-
sonlichkeit ist von einer Lebendigkeit und Ausdrucks-
stirke, die es zu einer ebenso iiberzeugenden »Doku-
mentation« des Menschlichen machen wie Sargents
vollendetstes Gemdlde, vielleicht noch mehr als dieses,
denn die Kamera hat wahrgenommen, was dem mensch-
lichen Auge verborgen bleibt, und es mit einer Genau-
igkeit festgehalten, die selbst ein Meister seiner Zunft
nicht auf Leinwand zu bannen vermochte. Man hat den
Eindruck einer Masse schwarzen Haars, aus deren Mitte
dunkle, geheimnisvolle Augen den Betrachter fixieren —
mehr nicht, doch dieses wenige ist von solcher Prig-
nanz, dass der Anblick der Fotografie das Gefiihl hinter-
ldsst, dem Modell personlich begegnet zu sein.!

Wie die meisten Menschen aus dem personlichen Umfeld der
Casati hatte dieser Kritiker allerdings nie die Gelegenheit,
dieses Foto, aufgenommen von einem der beriihmtesten Fo-
tografen der Welt, mit privaten Schnappschiissen aus ihrem
fritheren und deutlich weniger exhibitionistischen Leben zu
vergleichen.

Ein im Dezember 1901 anlésslich der Hochzeit von Fran-
cesca Amman mit Giulio Padulli, dem Conte di Vighignolo,
entstandenes Foto zeigt die elegante Hochzeitsgesellschaft
auf der Treppe der Villa Amalia, dem Ammanschen Famili-
ensitz im norditalienischen Erba. Die Braut posiert im hoch-
geschlossenen weilen Kleid mit Blumenbukett neben ihrem
Brautigam in Kavallerieuniform, umgeben von einer repra-
sentativen Auswahl an Angehorigen des Adels und reichen
Biirgertums: vornehme alte Herren mit Schnurrbart, deren
Seidenzylinder in der Wintersonne gléanzen; rundliche, wiirde-
volle éltere Damen, zufrieden ldchelnd in schwarzer Spitze
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und Federschmuck; ein kleines Madchen, das auf der steilen
Treppe sitzt, die Hande brav im Schof3 gefaltet, und wie eine
Puppe unter den Rischen der riesigen Haube hervorblickt;
gleich daneben ein Offizier mit Helm, der gerade resolut den
Armel seiner mit Goldknopfen verzierten Uniform abklopft.

Auch die Schwester der Braut ist unter den Gésten —
Luisa, halb verdeckt vom Schatten ihres eigenen Hutes. Sie
wirkt verloren neben den riesigen Sédulen und geschmiick-
ten palladianischen Fenstern der Villa. Luisa ist die Gattin
des Marchese Camillo Casati Stampa di Soncino, Abkdmm-
ling einer der vornehmsten adligen Familien des Landes;
ihre Tochter Cristina wurde wenige Monate zuvor gebo-
ren. Kein Mitglied der Hochzeitsgesellschaft hitte auch nur
einen Moment lang daran gezweifelt, dass die privilegierte
junge Marchesa bereits alles Gliick erreicht hatte, das eine
Frau des goldenen Zeitalters erreichen konnte. Luisa Casati
war 20 Jahre alt.

Als Luisa 1881 zur Welt kam, erlebte ihre Geburtsstadt
Mailand eine kulturelle und wirtschaftliche Renaissance in
nie zuvor gekanntem AusmalB. Es war kaum 25 Jahre her,
dass die Fremdherrschaft zu Ende gegangen war und man
sich freudig dem im Entstehen begriffenen Konigreich Italien
angeschlossen hatte, doch hatten die Jahrhunderte unter fran-
zOsischer, spanischer und zuletzt Gsterreichischer Verwaltung
der Stadt ein ausgeprigt internationales Flair hinterlassen.
Das Mailand des Fin de Siécle war gekennzeichnet von rasan-
ter Geschwindigkeit und Geschaéftstiichtigkeit und konnte
gleichzeitig seinen Ruf als eine der kultiviertesten Stédte der
Welt wahren. Die modernen gepflasterten StraBen und Rei-
hen um Reihen neu erbauter Banken, Theater, Biirohduser
und Galerien symbolisierten den nicht enden wollenden Auf-
schwung der Stadt - eine ungezwungene Verbindung zwi-
schen Geschaft und Kultur, die Mailand seine Stellung als pul-
sierendes Epizentrum des Landes sicherte.
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Der geschiftliche Ruhm der Stadt war seit jeher auf Baum-
wolle gegriindet und der rasante technische Fortschritt wiir-
de sie bald zum weltweit groten Textilexporteur machen.
Als Folge dieser Entwicklung entstanden in kiirzester Zeit
eine Reihe zusammenhéngender Industrien wie Férbereien
und chemische Betriebe, Stoffproduzenten und eine Mode-
industrie, die es selbst mit Paris aufnehmen konnte. Durch
die Anbindung an die gut funktionierenden Banknetzwerke in
Deutschland und der Schweiz und die florierende Maildnder
Borse war die Stadt fiir Kaufleute, Handwerker und Finan-
ziers ein gleichermalen attraktiver Stiitzpunkt.

Auch Luisas Vater Alberto Amman war in der Stoffindustrie
tétig, seines Zeichens Mitglied des aufstrebenden neuen Stan-
des der »cotonieri«. Alberto wurde am 6. Februar 1847 als
achtes von elf Kindern geboren. Seine Eltern waren Oster-
reicher, Franz Xaver Amman und Rosa Weinzierl aus Gofis in
Vorarlberg. Nach dem Umzug der Familie nach Norditalien ge-
lang Franz Xaver der Aufbau eines lukrativen Garn- und Tex-
tilhandels mit dem Habsburgerreich, mit profitablen Baum-
wollspinnereien in Legnano, einer Stadt nahe der aufstre-
benden Metropole Mailand, und in Chiavenna am Fuf} der
Schweizer Alpen. Seinen Gsterreichischen Namen italienisier-
te er spater zu Francesco Saverio. Der junge Alberto lernte
sein Handwerk von der Pike auf bei seinem Vater, bevor er
beschloss, sich auf eigene Fiile zu stellen.

In den frithen 1870ern lernte Alberto Amman den alteren
italienischen Geschiftsmann Emilio Wepfer kennen und ent-
wickelte gemeinsam mit diesem den Plan zur Errichtung einer
modernen Baumwollspinnerei.?2 Wepfer hatte nicht nur — un-
ter anderem in Frankreich und England — umfangreiche Er-
fahrung in der Fiihrung von Unternehmen gesammelt, son-
dern verfiigte auch iiber groBBe Sachkenntnis in modernster
Maschinentechnologie. Die Finanzierung der Fabrik wurde
durch steuerliche Verglinstigungen ermdglicht, die von der
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Regierung fiir Investitionen in Venezien gewéhrt wurden, das
nach dem Krieg von 1866 zu Italien kam.

Die Stadt Pordenone, auf halbem Weg zwischen der Oster-
reichischen Grenze bei Tarvis und der reichen Hafenstadt Ve-
nedig gelegen, bot sich als perfekter Standort fiir die geplante
Betriebsstitte an. Die Region verfiigte sowohl iiber eine aus-
reichende ganzjahrige Wasserversorgung zum Betrieb selbst
der groBten Generatoren als auch iiber das fiir die Baumwoll-
spinnerei ideale feuchte Klima. Die nahe gelegene Bahnlinie
Veneto-llliria bot eine direkte Anbindung an die wichtigen
Mairkte Mailand, Wien und Rom. Und nicht zuletzt standen
gentigend billige Arbeitskréfte zur Verfiigung, die seit Gene-
rationen in der Technik des Spinnens und Farbens von Baum-
wolle geschult waren. Die Baumwollspinnerei Amman-Wep-
fer nahm im September 1875 offiziell ihren Betrieb auf.

Die Partnerschaft zwischen Alberto Amman und Emilio
Wepfer stand unter einem giinstigen Stern und ihrer Fabrik
war rascher Erfolg beschieden. Eine ihrer herausragendsten
Leistungen bestand in dem ungewdhnlich hohen Lebensstan-
dard, den sie ihren Arbeitern ermdglichten. Eigens errichtete
Unterkiinfte wurden ihnen ebenso zur Verfligung gestellt wie
ausgezeichnete Betreuungsmoglichkeiten fiir ihre Kinder. Als
eines der ersten Unternehmen der Textilindustrie etablierten
Amman und Wepfer Versicherungsfonds und Pensionspléne.
Es gab Schulunterricht fiir die Kinder, die in der Fabrik arbei-
teten, einen Werksverkauf der Produkte zu gilinstigen Preisen
fiir die Mitarbeiter und eine eigene Betriebsfeuerwehr. Diese
groBziigige Unterstiitzung sorgte nicht nur fiir Zufriedenheit
unter den Arbeitern, sondern sicherte den Eigentiimern auch
hohes Ansehen und reichen finanziellen Ertrag.

Amman selbst war zumeist im administrativen Hauptquar-
tier der Firma in Mailand unabkdmmlich und verbrachte nur
wenig Zeit in Pordenone. In Mailand griindete er auch die
machtige Associazione Cotoniera Italiana, der die gesamte
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Baumwollindustrie des Landes angehorte. Binnen kurzer Zeit
galt Amman als einer der bedeutendsten Industriellen der
lombardischen Finanzwelt und wurde in Anerkennung sei-
ner Leistungen als Unternehmer und fiir die Wirtschaft des
Landes von Konig Umberto 1. in den Rang eines Conte er-
hoben.

1879 heiratete Alberto Amman Lucia Bressi, die 1857 in
Wien geborene Tochter der Osterreicherin Johanna Faut und
des Italieners Gedeone Bressi. Ihr wachsendes Vermdgen er-
moglichte den Ammans die Fithrung mehrerer Haushalte.
Ein Domizil stand ihnen fiir betrieblich bedingte Aufenthalte
auf dem Gelénde der Baumwollspinnerei zur Verfiigung; in
Monza, in unmittelbarer Nahe der Villa Reale, des Ansitzes
der koniglichen Familie, besaBen sie ein weiteres Anwesen,
in dem Konig Umberto hdufig zu Gast war. Doch diese Resi-
denzen waren von bescheidenen Dimensionen im Vergleich
zum Landsitz der Ammans in den Hiigeln von Erba, einer
nordlich von Mailand nahe dem Comosee gelegenen Stadt:
Die Villa Amalia, benannt nach Albertos alterer Schwester,
war ein riesiges Haus im griechischen Stil, verbunden mit ei-
nem ehemaligen Kloster, das mit Deckengeméalden von Luini
geschmiickt war. Die weitlaufigen Gérten der Villa dufte-
ten nach Azaleen und Kamelien, Magnolien und Rosen; die
Zweige der Mimosenbdume waren mit winzigen silbernen
Glockchen behéngt, die unaufhorlich in der leichten Brise bim-
melten. Es gab ein Amphitheater, einen Liebestempel, mit Mo-
saiken gepflasterte Terrassen und einen marmornen Brunnen,
in dem gemeiBelte Schwine die Figuren von Leda und den
Nymphen mit Wasser besprengten. Daneben besaBBen die Am-
mans auch noch ein Haus an der Via Brera im Zentrum von
Mailand, nicht weit von den Biiros der Cotonificio Amman in
der Via Monte di Pieta.

In ihrem Maildnder Domizil wurde am 22. Januar 1880
auch das erste Kind der Ammans geboren: die Tochter Fran-

22



cesca. Auch das darauf folgende Jahr war von bedeutenden
Ereignissen gepréagt: Bei der Nationalausstellung in Mailand
wurde der Baumwollspinnerei Amman-Wepfer die Goldme-
daille fiir den Bereich Textilien zuerkannt, und am 23. Januar
1881 wurde die zweite Tochter der Ammans geboren. Das
Kind wurde auf den Namen Luisa Adele Rosa Maria getauft,
von der Familie auch liebevoll Ginetta gerufen.’

Die Schwestern Amman genossen die fiir Kinder ihres Stan-
des typische Erziehung sowie die iibliche Abfolge verschie-
dener Gouvernanten. Luisa zeichnete sich allerdings schon
frith durch lebhaftes Interesse an bildender Kunst aus. Th-
rer Vorliebe wurde durch hdufige Besuche im benachbarten
Palazzo di Brera Rechnung getragen, Sitz der Akademie der
Schonen Kiinste und Wissenschaften, dessen zahlreiche Gale-
rien die Werke italienischer und anderer bedeutender Meister
beherbergten, ebenso wie durch Ausfliige ins Kloster Santa
Maria della Grazie, um Das letzte Abendmahl von da Vinci in
seinem zerbrockelnden Glanz zu bewundern, oder zu den Ber-
gognone-Fresken von San Simpliciano.

Daneben unternahm Luisa auf eigene Faust tégliche Zei-
cheniibungen. Stundenlang kopierte sie Bilder aus den Lieb-
lingszeitschriften ihrer Mutter, vor allem aus dem populdren
Pariser Magazin L'lllustration. Inspiriert von den Gruppen-
portrits beriihmter Zeitgenossen, die sie darin studierte, pro-
duzierte Luisa eigene Skizzen mit Modellen aus ihrer unmittel-
baren Umgebung — Onkel und Tanten, Cousinen und Cousins
und Bekannte in formlicher Pose oder zwanglos beim Krocket-
spiel im Garten der Villa Amalia. Meist dominierte ihr Vater
Alberto die dargestellte Szene, obwohl er in Wahrheit haufig
geschéftlich unterwegs war. Wahrend ihre altere Schwester
Luisas Steckenpferd etwas eiferstichtig zur Kenntnis nahm,
versuchten die stolze Mutter und ihre Freundinnen jedesmal
begeistert zu erraten, welches Mitglied der Familie die junge
Kiinstlerin diesmal auf ihrem Zeichenblock verewigt hatte.
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